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Jornadas escénicas
Injuve 2016

Seis proyectos escéni-
cos, una conferencia
sobre un insolito fes-
tival, diversos talleres
y encuentros con el
publico, han forma-
do la programaciéon
escénica que hemos
podido disfrutar du-
rante el mes de Oc-
tubre de 2016. Toda
la actividad ha sido
desarrollada por los
jovenes artistas bene-
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™

i ¥

ficiarios de las Ayudas
a la Creacién que el
Injuve otorgd duran-
te el 2015.

La danza ha vuelto a
tener su espacio en
2016, II
Festival internacional de
contemporanea,
celebrado en Conde

Danzamos
danza

Duque, y en el que el
Injuve ha participado
en una seccidn espe-
cial. Alli pudimos ser
testigos del convulsi-
vo proyecto ‘“White
Lies” de Natalia de
Miguel y Jorge Jaure-
gui, y participar en el
taller de danza “En-
contrando el contac-
to desde los huesos”
de la coredgrafa y
bailarina Maite La-
rrafieta.

Las obras mas hibridas,
a prueba de etiquetas,
fueron  programadas
en el espacio Nave 73.
El colectivo Viscepa-

tik presentd su trabajo

“Bits and Beats”
en donde la moderna
tecnologia se ponia al
servicio de una magia
escénica atemporal, y
Looping Greis lanzd
“Vida
(Una...)” en el que

su proyecto

una loop station ver-
tebraba el suceder de
escenas  arquetipicas.
Ambas companias im-

partieron talleres en

los que desplegaron
sus maneras de hacer

y componer en lo es-
cénico.

Y por dltimo, la
RESAD acogid tres
proyectos inspirados
en diversas concep-
ciones del teatro vy
una conferencia so-
bre el “Unifestival”.
Pudimos ser testigos
de “El funeral de
de la

Ficticia,

los necios”
Compania
un ambicioso espec-
taculo radicado en el
absurdo que eviden-
cia las miserias de la
raza humana. “The
last assembly”, de
La dltima Congre-
gacion, inspirado en
la  cosmogonia de
Nietzsche, desplegd
una estética aluci-
ndégena para cons-

truir una alegoria



_

sobre el origen de
bajo
el influjo de una vi-

la existencia,

sién artaudiana del
hecho escénico. Y
por ultimo “Cons-
tantino Martinez
Martinez, ultimo
habitante”, de An-
dreu Martinez, un
conmovedor docu-
mento que traza un
puente entre la his-
toria de un indivi-
duo y el devenir de
la humanidad. Tam-
bién asistimos a la
conferencia de José
Manuel Navarro so-
bre
un festival emer-
gente en el pueblo
sevillano Mairena
del Alcor que esta
viviendo una evolu-
cién imparable.

“Unifestival”,

Vemos en este gru-
po de jovenes artis-
tas una muestra muy
representativa  de las
inquietudes que im-
pulsan los procesos
creativos de esta ge-
Observa-

mos con admiracion

neracion.

como han digerido
la tradicidon escénica,
coémo han mirado de
frente a las olvidadas
experimentaciones de
vanguardia, y, a partir
de ahi, han generado
en sus obras una pro-
funda reflexién sobre
la finalidad del hecho

escénico.

¢Cual es nuestro lugar

en este kilémetro de la
historia de lo humano?
Esta pregunta pare-
ce atravesar todas las
obras propuestas, un
magma inquieto del
que emergen diversas
formas escénicas para
transcurrir por cau-
ces inexplorados, que

los artistas recorren

con cautela, tomando
consciencia de cada
paso,
una honesta intuicién

conflando en

y teniendo muy cerca
siempre al futuro re-
ceptor de su trabajo.
Agradezco mucho la
imprescindible  labor
y el impetu del Inju-
ve por mantener estas
ayudas, que suponen un
antes y un después en
la carrera de los jovenes
beneficiarios y, en con-
creto, al equipo del Area
de Creacién que mues-
tra un compromiso in-
solito con el desarrollo
del arte en las jovenes
generaciones.

Antonio
Ramirez-Stabivo
Comisario de las

Jornadas Escénicas
Injuve 2016.






LIES

Natalia de Miguel y Jorge Jauregui Allue

[ Viernes 30 de septiembre ]

Il Festival Internacional de Danza
Contemporanea de Conde Duque

Do not dress in those rags for me,

I know you are not poor;

you don’t love me quite so fiercely now
when you know that you are not sure,
it is your turn, beloved,

it is your flesh that I wear.
Fragmento de la cancion Avalanche,
Leonard Cohen.

Iniciamos estas nuevas Jornadas Escénicas Injuve
2016 con la presentacion de uno de los proyectos be-
neficiarios de las Ayudas Injuve para la Creacién Jo-
ven 2015 en la modalidad de Artes Escénicas, Produc-
ci6n de Obra. Se traté de una pieza de danza titulada
White Lies, de los directores, coredgrafos y bailarines
Natalia de Miguel y Jorge Jauregui. Esta pieza formo
parte de la programacién Injuve, una seccion especial
dentro de Danzamos 2016, “II Festival Internacio-
nal de danza contemporanea”, celebrado en Conde
Duque y en el que Injuve participd por segundo ano
consecutivo.

Los autores sorprendieron desde el principio por
el modo en que habian logrado apropiarse del espa-
cio. Cuando los espectadores entramos en la amplia
sala de Conde Duque destinada a su presentacion,
entramos en un mundo frio, de azul languido y plasti-
cos blancos. Constituia una atmdsfera onirica que
evidenciaba que nos adentrabamos en un terreno mas
psiquico que fisico, en un lugar de la memoria mas
que en un espacio real. El inicio, con el bailarin enco-
gido bajo un suelo cubierto de plasticos, sobrecogia y
sorprendia a partes iguales. Ella, subiendo la escalera,

N Jornadas Escénicas Injuve 2016



®  |White Lies

acababa por ser alcanzada por el
bailarin y se convertian en un ama-
sijo de cuerpos cuya imagen visual bien
podia parecer la de una arana subiendo, y
luego bajando, la escalera lateral. El encuen-
tro entre dos personas, en mitad del trayecto
de la vida, se ha producido. A partir de ahi, la
marafia se comienza a tejer, y quedan atrapa-
dos en su propia historia.

Asistimos a partir de ahi a un viaje oni-
rico sobre la memoria y su desgaste, sobre la
experiencia de bloqueo y el modo en que
paulatinamente ésta, a pesar de resultar tan
insistente que parece infinita, se va que-
dando atras al ir siendo superada. Los dos
personajes de la obra se relacionaban a través
de diferentes estampas de pareja cuyo rasgo
comun podria describirse como una relacién
imposible fruto de una persistente inco-
municacion. Los movimientos robotizados
de ambos en toda la primera parte parecian
remitir a las rutinas aparentemente infran-
queables que les encasillaban en bucles de
aislamiento a pesar de tenerse cerca y tocarse
constantemente. Una buena técnica de contact
y gran capacidad de improvisacién fueron
las herramientas que los bailarines desarro-
llaron para irnos planteando esta reflexion
en movimiento: un personaje se apoya en el
otro, casi se lanza, se entrelazan, se retuercen
inconexos, no hallan manera de estable-
cer contacto auténtico a pesar de todas las
oportunidades, caen baldados al suelo como
mufiecos rotos... Toda la primera parte de la
representacion insiste en este planteamiento,
acompanada por una musica de ruido blan-
co, ambientes electroactsticos y siniestros
promovidos por la misica de Scott Gibbons
o por el folk gotico de Chelsea Wolfe. Cabe
destacar en este sentido la ambientacién
musical elegida, que contribuyd a crear este
ambiente onirico; una seleccién excelente en
cada una de sus partes y con cada una de sus

ciones.
Toda
la primera parte
se conduce hasta un
climax en el que ella se

y asistimos después a una vibrante y pode-
rosa escena, cargada de angustia, en la que
ella queda envuelta en plasticos, luchando
por escapar de esa prision de muerte que él
sujeta desde los extremos. Se produjeron en-
tonces escenas de gran belleza y violencia, en
las que el plastico parecia simbolizar la carga
del olvido sobre la memoria, y en el que ella
parecia disolverse paulatinamente a pesar

de su resistencia, como un elemento que es
borrado, que se queda atras. El plastico acaba
por envolver su cuerpo entero, y entonces
s6lo podemos percibir alli un cadaver, un

ser sin vida y sin identidad. Tras esta escena
de muerte y destruccion la reconstitucion
de la pareja se antoja imposible; los bailari-
nes se vuelven a enfrentar cara a cara, tratan
de sostenerse, pero se caen como mufecos

o fragmentos desconchados, insisten en
levantarse, en buscar la confrontacién, pero
la desestructuracién y lo amorfo y caodtico se
ha impuesto definitivamente. El olvido se ha
apoderado de todo. _

Nos adentramos a partir de aqui en una
segunda parte mis positiva, de renacimiento,
aceptacion y superacion de lo acontecido,
en el que por fin asistimos a un auténtico
encuentro entre los protagonistas. Primero
ella, micréfono en mano, relata un suefo,
que bien podria ser un recuerdo o un relato



simbolico de una experiencia
arquetipica, en el que recuerda vio-

lencia, desgarro, el haber sido “rota” y en

el que se cuestiona, paradégicamente, si fue
la que mataba o la que murié. Finalmente
se da cuenta de que realmente fue ella la
asesinada. Este relato funciona a modo de
sintesis de toda la primera parte, y a partir
de aqui pudimos asistir a las consecuencias
de la aceptacién de la verdad tragica: ambos
bailarines, arropados ahora con sendos abri-
gos de astracan, y con movimientos lentos y
mucho mis acompasados, lograron ahora la
fusién otrora imposible, y pudieron enlazar-
se en un abrazo de reconciliacién y enten-
dimiento. Todo resulté mas coordinado, ya
no violento y angustioso, sino nostalgico y
g0z0s0 a partes iguales, mientras la cancién
de Avalanche, de Leonard Cohen, acom-
pafiaba la escena. Es entonces cuando ella,
pasando al otro lado de la pared de plasti-
co que colgaba en el fondo de la estancia,
escribid sobre el plistico con tinta y con

su propia mano: “It is your turn, beloved, it is
your flesh that I wear”; Gltimo y enigmatico

Verso
de la
canci6on de
Cohen, cuya pro-
fundidad evoca la fu51on 215

de amado y amante, incluso

mis alla del dolor, los errores y la

muerte. Incluso mas alla de la violencia.

La labor de Natalia de Miguel como bate
larina sobresalié mas que la de su compaiiero,
el cual destacd después, en el breve encuen-
tro con el publico, por su labor reflexiva y

analitica sobre lo acontecido. Ca
algunas partes se hicieron quiza,
do largas y angustiosas, y. que predo
nuestro entender en exceso la improyi
aspectos todos ellos ficilmente mejor:

decir

o
con un trabajo posterior de dehmltab%

ST
mayor de un proyecto que, sin duda, podI.la
tener un largo recorrido, dada su profundl;_ s
dad y alcance.




White Lies
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Breve encuentro con el pablico

Tras la obra tuvo lugar un breve encuentro con el publico, en el que se pudieron acla-
rar y comentar algunos aspectos del proyecto. En general los espectadores estuvieron muy
comunicativos y expresaron su admiracion y gusto por haber presenciado este intenso tra-
bajo. Cabe decir que los bailarines requirieron de unos minutos para recuperar el aliento,
lo que nos da una idea de la exigencia a nivel fisico y la carga de intensidad emocional de

esta obra.
Las primeras preguntas fueron dirigidas al titulo de la obra, White Lies, sobre el que Jorge

Jauregui explico que se referia a la idea de bloqueo ante el recuerdo de un pasado que no
puede dejarse atrds y nos impide continuar con nuestra vida, mirar hacia adelante; subray6 que
querian enfatizar la idea de “limbo” en la pieza, asi como una posterior idea de “superacion”
del bloqueo a través del encuentro.

También se comentd bastante el texto que Natalia de Miguel ley6 en mitad de la obra; en
¢l se describia un suefo confuso que habia tenido la protagonista en el que habia sangre en el
suelo y ella misma se preguntaba si le correspondia haber sido la asesina o la asesinada, conclu-
yendo finalmente que la segunda.Y el pablico comenté que percibian en este relato un caso
de malos tratos, en la lucha de ella envuelta en el plistico que él sujetaba y su posterior muerte.



Los bailarines aclararon sin embargo que no pretendian hablar especificamente de la violen-
cia de género ni contar la historia de una sola relacién, sino mas bien momentos de angustia
plasmada en diferentes tipos de relacion, y la utilizacion del plastico era mas una metifora de
esa lucha que otra cosa.

Se disculparon también de haber ofrecido un especticulo todavia algo en bruto; con
mucha fuerza e instinto pero al que le quedaban horas de refuerzo y asentamiento; y nos
explicaron que esto se debia a que el bailarin masculino inicial se habia caido del proyecto
y habian tenido que solventar el problema en poco tiempo. Por ello, el recurso a la impro-
visacién habia sido quiza excesivo. El pablico a su vez les felicitd porque a pesar de estos
inconvenientes el resultado les habia parecido de gran fuerza y profundidad, y les animaron a
continuar con el proyecto.

También se menciond la belleza de la danza de tipo mas robética del inicio, asi como el
acierto del ambiente sonoro y la luz azul palida que envolvia toda la estancia. La escena con

los abrigos de astracan y su carga de ternura, después de tanta dureza, también recibid elogios

merecidos por parte de la audiencia.Y en este buen ambiente de reconocimiento la velada
termind con unos artistas agradecidos que todavia intentaban recobrar el resuello.

Jornadas Escénicas Injuve 2016
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TALLER

TEATRO INFANTIL y NUEVAS TECNOLOGI

Colectlvo Vlscepatlk (Ana Alonso y DaV|d Brey)

TN

i B L

gado el sabado, de 1
de llevar adelante ur

nifios y nifas en el

T ) R
1amiento.de un
divertide ingenio técnico para producir -

musica de acompafiamiento para este tipo -

de teatro al que denominan Human Drum.
El colectivo Viscepatik esta formado
por Ana Alonso y David Brey y se propo-
ne combinar las artes dramaticas con las
nuevas tecnologias. Ambos integrantes re-
parten su tiempo ent
y los estudios
cién artistica en to

a practica teatral

vestiga-
a la combinacién
de arte y nuevas tecnologias, participando
ambos a partes iguales en la planificacions
e interpretacion posterior de sus proyec-

su trayectoria el trabajo con nifios
bién.uno de los elementos habitua-
, lo que les da unas tablas importantes
a la hora de manejarse con este tipo de
asistentes.

En este taller en particular participa-
ron ocho nifias y un nifo, de entre 7 y 12

afios aproximadamente, y los padres tuvie- =
ron la oportunidad de quedarse observan-

do la sesion, asi como de

g

asu Pt blico lnfantl_lj-’- -
En’ur ﬁriMnto se les planteo
Jugar un poco al teatro mudo, de tal modo
que debian pensar en un personaje que les
gustara e intentar transmitirlo al resto a

través de su lenguaje cor

eligieron_frecuentemente animales, a los
tre risas y bromas.

Después se desarrollo un trabajo so
las emociones, en el que se
a expresar una emocion determinada €
fumeién del espacio ocupado sobre el

1 que estaba dibujado un

drante cuyos laterales representaban

una u otra emocion. Cuando la mausica se

detenia debian expresar la emocion que

les correspondia en funcién del cuadrante !
en el que se hubieran detenido. Asi p |
los nifios expresaban alegria, tristeza, sor-

presa o miedo alternativamente. Después,

ambas actividades se combinaron, produ-

:ndo momentos de gran comicidad.

n una segunda parte del taller se les

to musical del teatro mudo,



emamla eStamcia con cruces de cinta aislante y
construida a partir de sensores de movi-
miento colocados en el techo, en la verti-
cal de cada cinta. Las cruces se disponian
en cuatro filas por cuatro columnas, y
mientras una de las filas representaba
cuatro-Ml_es diferentes
del compas, cada cruz de las columnas
representaba un sonido de la bateria, a sa-
ber: bombo, caja, platillo hi-hat y platillo
charles. De este modo, el cuerpo humano
funcionaba como un p

colocaba e
binando diferentes cue
posiciones, asi como variando la posicion

de cada cuerpo, podia imitarse el sonido
_ téntica bateria. El entusiasmo de
os participantes ante dicho invento fue
vidente, ya que les permitia moverse y
generar musica y ritmo a través de su mo-
vimiento. Entonces se les propuso dividir
el grupo en dos; cada grupo desarrollaria
los elementos basicos de una pequena

creados en la primera parte del.

musica de acompanamlento para la obra.
De este trabajo resultaron dos obras cad-

‘ticas y extravagantes que fueron grande-

mente disfrutadas por los nifios actores y
musicos; solo hay que recordar sus titulos
para imaginar el derroche de imaginacion
del que hicieron gala: “Los cinco y medio
fantasticos” y “La gimnasta del bosque

escondideX

Cabe decir que aunque el
btico, especialmente a
nivel musical, el disfrute fue tremendo, los
menores auténticamente lo gozaron.

Por altimo, Ana y David se despidieron
de los nifios y de su publico de padres

convocandoles para la representacion de

su obra Bits & beats para aquella misma E
tarde, en la que podrian comprobar las o
. g I3 r >
posibilidades que podria dar de si la co
binacién del teatro mudo con la te
gia musical del Human Drum. 2
ke
&
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s
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Ana Alonso y David Brey

[ Sabado 1 de octubre ]

Nave 73

Y aunque Pinocho era un muchacho de natural muy alegre,
se puso también triste; porque cuando la miseria es grande y
verdadera, hasta los mismos nifios la comprenden y la
sienten.

Las aventuras de Pinocho, Carlo Collodi.

A las 20 horas de la tarde del sabado pudimos
asistir a la representacion de Bifs & Beats, otro de
los proyectos beneficiarios de las Ayudas Injuve
para la Creacion Joven 2015 en la modalidad de
Artes Escénicas, Produccion de Obra, en la que el
colectivo Viscepatik nos mostrd las posibilidades de
aunar dramaturgia y tecnologia en una obra de su
propia cosecha. El planteamiento general partia de
dos marionetas, representadas por ambos actores, que
parecian cobrar vida nocturna en el viejo hogar de un
artesano, al modo en que un Pinocho podria hacerlo.
Toda la obra estuvo impregnada de un halo de nostal-
gia de la que no se desembarazd ni en los momentos
mas animados y participativos, ambiente que suele
acompanar por otra parte al arquetipo del muneco
que, por unos momentos, cobra vida, para después
pasar a ser de nuevo la marioneta inerte que fue. La
tecnologia estuvo también muy presente en toda la
actuacion a través de efectos sorprendentes, algunas
veces mis logrados que otras. Al principio, cuando las
marionetas cobraban vida, utilizaron un efecto muy
hermoso en el que con una pequena linterna alum-
braban una pantalla al fondo del escenario y en la que
se dibujaba la imagen de esa vieja buhardilla, biblio-
teca o gabinete de trabajo del artesano; lo impactante
era que conseguian que la pantalla iluminara la parte
de la imagen del espacio que la linterna alumbraba,

Jornadas Escénicas Injuve 2016
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generando una ambientacion estupenda y
creando un entorno virtual muy vivido para
la escena.

A la izquierda de la imagen de la buhar-
dilla, una ventana cobraba importancia al
acercarse la mujer marioneta a un ordena-
dor apostado debajo de ella y asomarse a su
pantalla; entonces en la ventana del escenario
aparecia su cara delimitada por rectas y pun-
tos de fuga que aprehendian sus expresiones
faciales.Y con cada expresion se producia una
ambientacion musical electronica diferente,
que la marioneta aprovechaba para iniciar un
juego de mascaras musical. El problema con
este tipo de técnicas como siempre son los
imprevistos técnicos que surgen facilmente
y que son de dificil solucién en mitad de la
obra; en este caso la ambientacion actstica
no pudo apreciarse bien porque sonaba a un
volumen muy bajo y desmereci6 el resultado.

En otra escena, la marioneta femenina
se ponia al piano mientras que la marioneta
masculina se calzaba unas zapatillas de baila-
rina, a partir de las que iniciaba un baile en
los momentos en los que el piano sonaba. A
partir de aqui la escena se desarrollaba como
una escena comica en la que los personajes

3 -an discutian porque ella

dejaba de tocar

y él insistia en
querer continuar
su baile. Es entonces
cuando descubren
el Human Drum, el
. instrumento

- que describia-
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mos en la cronica del taller infantil de la ma-
nana, y se produce una escena de juego entre
ambos personajes y el pablico, del que parte
es animado a salir a escena y servir de instru-
mento musical para los actores. Ella vuelve al
piano y junto con los espectadores haciendo
de baterias humanas crea una composicién
que desencadena las risas del resto del ptblico.
Fue entonces cuando la participacién de la
audiencia se hizo mas notable al animarsenos
a dar palmas al ritmo de la musica mientras
que las marionetas danzaban de modo cémico
delante nuestro. Ese probablemente fue el mo-
mento mas entranable de la obra y en la que se
alcanzd el climax, pero quiza se detuvieron en
él poco para lo que podria haber dado de si. A
partir de ahi los mufiecos parecieron apagarse
y se paralizaron, y un tercer personaje des-
cendi6 de las butacas para darles cuerda. Son6
entonces una melodia de caja de musica y los
mufecos parecieron bailar ya sin vida ni im-
pulso interior, acabando de este modo la obra.
Como conclusion podriamos decir que
combinar lo dramattrgico con lo tecnologico
resultd sorprendente e interesante y ofrecid
multiples posibilidades que el colectivo Visce-
patik debe sin duda seguir explorando. Por otro
lado, también nos parecié que se debe trabajar
algo mas el aspecto dramatirgico para construir
una historia algo mas sélida que acomparie de
mejor manera todo el esfuerzo indagador tan
valioso que estan haciendo en torno al uso de la
tecnologia en escena. Sin duda es un proyecto al
que le queda por crecer, pero que ya constituye
un espectaculo hermoso de presenciar.




Breve encuentro con el pablico

Tras la representacion el auditorio pudimos entablar una breve charla con el colectivo en la que
las preguntas giraron en torno a los diferentes dispositivos tecnologicos utilizados y su funcionamiento.
David Brey nos explicoé como el Human Drum consistia en un secuenciador de bateria espacial con
un sensor en el techo para captar los cuerpos humanos y el movimiento, y nos presentd a Rodrigo
Sudrez, el técnico del colectivo, que dio explicaciones mas detalladas sobre el instrumento.

El puablico coment6 también de manera entusiasta el bonito efecto del principio de la obra
en el que la pantalla parecia iluminada con la limpara a medida que ésta se acercaba a una zona
u otra de la misma, y también manifestd su preferencia por el detector facial del ordenador que
acompafiaba los gestos de sonidos. Entonces Ana Alonso animé al pablico a bajar al escenario y
probar este detector facial asi como el Human Drum, y los espectadores se animaron enseguida
a acercarse y probar cada uno de esos nuevos instrumentos musicales fabricados por el colecti-
vo con ayuda de las nuevas tecnologias.

Y asi acabo la charla, antes de lo previsto, por las prisas que manifestaron los técnicos de
la sala ante la necesidad de librarla y prepararla para la siguiente funcién. Unas prisas que no
nos permitieron poder profundizar algo mas en el aspecto dramattrgico de la obra para que
los actores pudieran extenderse en el planteamiento teatral y las intenciones buscadas en su
realizacién. Una pena, pues nos dejoé con las ganas de poder escucharles explayandose en la
explicacién de su proyecto y de habernos enterado quiza también de los otros proyectos que
este colectivo lleva a cabo desde 2012 y que, en todo caso, para los que deseéis conocerlos, se
pueden consultar en su blog oficial http://viscepatik.blogspot.com.es.
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TALLER

EL CUERPO COMO INSTRUMENTO
COMPO?I_CION MEDIANTE LOOP STATION

Looping Greis (Gracia Teixidor)

> [ D‘omingo~2 dré octubre ] /

‘tras el nombre de -

ol

teatro, en este proyeeto,en el que combina ambas

artes a través del manejo de una Loop Station. Este”
" artefacto, para que nos entendamos, es un secuen-
" ciador digital que permite trabajar con bucles pre-

‘grabados en difererites pistas y combinarlos para

que suenen a la vez o endiferentes secuencias.
El resultado es multifacét original y puede ir

desde canciones mas o menos tradicionales hasta
la generacién de ambientes sonoros sorpresivos

y particulares. Si para generar dichos ambientes
utilizas ademas la voz humana y tu propio cuerpo,
en lugar de instrumentos oSk
resultado es espectacular
tir de estas premisas Gragi :
taller, al que acudieron si

ales ortodoxos, el

un nifio, hacia el aprendiza:]'e- e los diferent
cursos que el cuerpo y la voz pueden ofrecer para
componer-a través de una Loop Station.

Gracia comenz6 el taller con una introduc-

cion general en la que expuso como el modo de *paste.permiten planificar y ¢

_componer y crear ha variado actualmente con las.,

Nave73 - -

= __-.‘.,.- .-'-._" b i
en fotografia a través del co

;o ’ =
_ el esquema clasico mas estrt

cmnl, s i b

quiere de una gran teg»fut:f 0
mas bien a partir de la intuicig
Del mismo modo la Loop te

finalmente resulte una est
alcanzada mas a travé% VSl

disefio preestablecido. Enfeste sentido; comentaba
que para ella suponia una democr@cién de

la composicion, en el sentido de que“cualquiera
podria llegar a hacerlo, no sélo aquellos con ciertos
€ongcin ’er___ltoi“n_\}usicales.Asi pues Paso a explicar

 los tres tecursos fiindamentales con los que ella

trabaja para componer con la Loop: la percusion
corporal, el Beat Box (la imitacion de los sonidos de
una bateria ¢
percutivo) y la armonia a través del canto.

Después dio unas breves instrucciones sobre
el funcionamiento y el manejo de la Loop Station;
explico que la Loop se componia de capas y
pistas. Las capas de sonido, se van anadiendo al
mismo tiempo y el namero de capas que pued;
crearse en una Loop es inﬁnito.-*s pistas por
1ar la estruc@ita,
de tal modo que se pueda diferenciar por ejem-

nuevas tecnologias frente al modo clasico de hacer;\ﬁ‘lb entre estrofa y estribillo. Cada pista puede

lo. Puso como ejemplo la variacién en la creacion
pictorica antes y después del descubrimiento de la
fotografia y defendio la idea de que componer con
una Loop Station es algo parecido a lo que hariamos

configurarse para hacerla durar un determinado
niimero de compases 0 para sonar en ciertos
momentos y en otros permanecer desactivada. A

~medida-que-nos.iba-explicando el funcionamien-

'3

_——

la voz y la boca como instrumento -




to daba ejemplos practicos con su voz, lo que
resultada muy divertido a la par de didactico.

A partir de aqui empez0 a destacar la nece-
sidad e importancia de poder marcar el tiempo
internamente para grabar los diferentes bucles de
sonido al tiempo y que luego no suenen de mane-
ra cadtica; asi que propuso a los participantes del
taller realizar un juego de ritmos creados a partir
de sus propios cuerpos: entre todos crearon una
secuencia formada por golpes en el pecho, en los

- carrillos, efi los muslos, golpes en el suelo con los
pies, palmas.y chasquido de los dedos, y después

~-variaban los ritmos para crear diferentes compases.
El resyltado era muy divertido, y los participantes
empeiaron a soltarse y] a disfrutar en la practica del
taller, que hasta entonces habia su{o mas teorico y

pasivo por su parte. La slgulente’ propuesta aun rit-

mica, consisti én jugar a acentuar un golpe u otro,
para incidir de nuevo en la posibilidad de j jugar con
diferentes.tipos d& compases pero de-una manera
intuitiva, sin necesidad de ponerles nombre o saber
musica, todo ello dirigido a interiorizar el ritmo de
cara a un mejor maneja de la Loop.

Entre sus referencias Gracia cit6 a Bobby Mc-
Ferrin y propuso también un modo de componer
en grupo creado por €l consistente en crear un
bucle sonoro entre todos. Cada musico introdu-
cira un ritmo diferente sobre los de los demas,
generando una composicion colectiva en forma
de Loop. En realidad es reproducir el trabajo que
una Loop haria a viva voz y entre un comjg :

la Beat Box, es decrr, la ca-
g imitar sonidos de bateria con la. boca.
: poco de los origenes de esta técni-

ghigada al Rap y al Nueva York suburbial
¢ surgi6. Explico como cada uno de los

sonidoggde una bateria (bombo, caja, charles, erash y
O dian ser imitados con ciertos sonidos boca-

les consonanticos y el uso del microfono. Después
de la explicacion hicieron otro ejercicio practico
en el que imitaron entre todos una bateria,
“percibiendo lo dificil que resulta mantenerse en

—de un aparato tecnologico aparentemente tan ba-

ritmo sin acelerarse, aspecto éste fundamental

a la hora de poder grabar bucles sonoros sin

estropear el resultado. .
En cuanto al recurso de la voz como te

cer elemento fundamental para trabajar con la

Loop Station, presento al grupo la diferencia entre

melodia ta.y, declarandose deudora de

a en este caso construir una
con cada participante y luego
do que al menos un par de

gn: la entra-

Presto en practica cada uno de los

{ ta final y estrella del taller con-
sistio en haceroun%omposmlon collage conjunta
usando la Loop Station y utilizando para ello todos
estos recursos abg 9§ previarmernte; propuso
inigial para inspirar la
erentes ideas que sur-

escoger un am
composicion, y entr

gieron acabaron el{giendo el “estrés” como)palabra " =
clave para definir toda la @gposicion. Después de

una lluv1a de 1dea's e estrés para inspirar
' h melodia deter-

un, sonido con el

'“"c?s-gcuchar el resultado grabado

trodu iferentes pistas gradualmente
\ 3‘7" a uMudo escuchar la composicion com-
‘1010 propuesto se EEW pleta ‘Aunque el tiempo para este ultimo ejercicio,

«que era el colofon del taller, quedo al final un
poco justo, los participantes del taller disfrutaron
sobremanera de este ultimo ejercicio y se les pudo
ver fascinados por las posibilidades insospechadas

sico como la Loop. Looping Greis hacia honor a su
nombre y lograba su objetivo de acercar esta tec-

nologia a los participantes, todo ello llevado a cabo
con sencillez, gracia y derrochando un sentido del
humor que cautivo a los participantes a lo largo de

Jornadas Escénicas Injuve 2016

las dos horas largas que dur6 la actividad.
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VA1) )Y (Una...

Looping Greis

[ Domingo 2 de octubre ]

Es verdad, pues: reprimamos

esta fiera condicion,

esta furia, esta ambicién,

por si alguna vez sofiamos.

Y si haremos, pues estamos

en mundo tan singulay,

que el vivir sélo es sofiar;

y la experiencia me enseiia,

que el hombre que vive, sueiia

lo que es, hasta despertar.

Fragmento del monologo de Segismundo, de
La vida es suefio, Pedro Calderon de la Barca.

El domingo por la tarde pudimos presenciar
nuevamente de qué era capaz Gracia Texidor, como
Looping Greis, en el manejo de la Loop Station, esta
vez como maestra de ceremonias de un espectaculo
dramatico musical planificado enteramente por ella.
Este especticulo habia sido beneficiario de las Ayudas
Injuve para la Creacion Joven 2015 en la modalidad
de Masica, Produccion de Obra. Sin embargo, se optd
por incluirlo en estas Jornadas Escénicas porque su
proyecto resulta un hibrido entre lo musical, lo per-
formatico y lo escénico, pues aunque Gracia ha sido
fundamentalmente compositora y se ha dedicado a la
musica, en este proyecto se ha embarcado por primera
vez en el terreno de lo escénico, y con ello ha queri-
do crear una obra total, mas alla de lo exclusivamente
musical y performatico.

EnVIDA (Una...) retrata las andanzas de un personaje
sin nombre, rostro, ni género, que va mutando a nuestra
vista, adquiriendo diferentes cualidades y rasgos y atrave-
sando distintos procesos animicos para, finalmente, apa-
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Vida (Una...)

N
N

garse y morir. La obra se estructura en torno al
“trono” de la Loop Station, en el que el personaje
interpretado por Gracia hace las veces de maestro
de ceremonias de un viaje humano, demasiado
humano, y en el que a través de las diferentes
canciones (que son como reflexiones filosoficas,
ambientadas musicalmente, sobre tematicas per-
sonales diversas y cuyo abordaje se hace al modo
de creacion de ambientes musicales, tales como
la soledad, la superpoblacion, las migraciones, el
maltrato animal, el amor, el sexo o la muerte),
el personaje va mutando y evolucionando ante
nuestros 0jos. Tras cada ambientacién musical un
breve retrato teatralizado, de tipo simbdlico, nos
presenta esa nueva mutacién del personaje, que
se dirige al pablico en multiples ocasiones de
modo casi bufonesco pero destilando melancolia.
Un personaje tragicomico para caracterizar los
estados de lo humano en los dos momentos ele-
mentales de solidificacion, crisis y transformacion.
Musicalmente puede decirse que el resul-
tado de la utilizacion de la Loop con los tres
recursos de voz, percusion corporal y Beat Box
fue espectacular, sobre todo en los primeros
momentos, después de los cuales el oido parece
acostumbrarse a este modo de construir las
canciones en directo y la sonoridad peculiar que
se produce deja de resultar ajena. Nos gustaron
especialmente los momentos mas experimentales,
en los que parecia alejarse del esquema clisico de
estrofa-estribillo para permitirse crear texturas,
ambientaciones y personajes que recordaban a
veces al trabajo mas experimental de creadores
como Fatima Miranda, por ejemplo. En este sen-
tido la obra tenia algo de concierto de musica en
directo y es en ese elemento en el que se le veia
a Gracia mas comoda y capaz de desplegar todas
sus habilidades. En cuanto a la parte dramatica, la
utilizacién de los elementos de la escenografia era
rica y el planteamiento de teatro gestual atrevido,
st bien se percibia una mayor inquietud o inco-
modidad en la artista en este medio, inexperien-
cia que compensaba, sin embargo, con esa actitud
descarada y burlesca que le permiti6é ganarse al
publico para si. Es probable que sea este aspecto
escénico el que mas evolucione en el proyecto en
adelante.

El atrezzo dispuesto por su colaboradora
Ana Maria Serpa fue destacable por su gran
versatilidad, mereciendo mencién especial esa
guitarra-elefante que le sirvi para acompanar su
cancion en torno a los animales, y también los
dos maderos cuyo cambio de posicion fue deter-
minando diferentes figuras simbolicas que acom-
panaron las mutaciones del personaje. En cuanto
al vestuario, destaco el traje inicial con el que la
protagonista salia a escena como “‘ser humano”
neutro, mas alla de cualquier otra determinacion.
El vestido consistia en un buzo color carne que
funcionaba a modo de segunda piel, y que cubria
incluso el rostro, dejando una sombra de lo hu-
mano, un ser a medio hacer cuyo propio trayecto
le irfa paulatinamente caracterizando.

La obra parece cobrar densidad al final cuan-
do la protagonista, tras morir como personaje,
parece retornar a su verdadera identidad y se
quita ese traje indeterminado que como segunda
piel le cubria para vestirse con un camison de su
abuela. Asi vestida reflexiona sobre la muerte y su
sentido a través de unas enigmaticas palabras que
afirman la mayor sencillez de “dormirse sobre la
corriente” frente a “‘morir a contracorriente”. Al
final, cierra el circulo de la vida y de la muer-
te regresando a la cancién con la que abria el
especticulo: la cancion del dormir. Una vez més,
la metafora de la vida como suefio nos invita a
navegar por los vericuetos de la psique humana y
su necesidad de transformacion.

Como elementos a desarrollar y mejorar
podria citarse quiza una mayor compensacion
entre lo musical y lo escénico, porque lo musical
parece todavia primar demasiado y a veces resul-
taba un poco extenso, mientras que lo escénico
quedaba algo breve y excesivamente esquematico.
Su frescura ante el pablico en la interpretaciéon
era loable, si bien podia resultar a veces excesiva
y quizi también aparecer como una forma de
estrategia defensiva fruto de cierta inexperiencia.
En todo caso nos parece que teniendo en cuenta
su edad y la gran evoluciéon que esta artista parece
estar teniendo en afos recientes, podemos llegar
a estar hablando de alguien que dé mucho que
hablar en adelante y a la que habra que seguir la
pista en su trayectoria artistica y vital.



Breve encuentro con el publico
El encuentro con el grupo fue una inyeccion de positividad para la artista; en
general el pablico se deshizo en felicitaciones hacia su trabajo. Algunos de los que
participaron ya la conocian, y enfatis entonces la intensa evolucién que habian
percibido en ella en los tiltimos GLSTIEMOT

o comentaron su sorpresa ante la nove-
dosa incursion de la compositoraiy mYmco &n el terreno teatral, y aquellos que no la
conocian se mostraron sorprendlc os por el t vaj% con la Loop y por la originalidad de
la propuesta. Ante estos comentagleil¢;elat] mafi L1V f’una actitud humilde y explico,
en referencia a su incursion escéiTe MR IRETIrE: oty éra la primera vez que se atrevia
a incluir aspectos dramatirgicos PEIEREONLSYsIs 10 e podria haber sido un concierto

musical en otro tipo de propuestajS@SIRNTIN5 i reconocigaeiie algunas partes se

quedaban en meros guifos y que NSS! n desag i@ rofundizacion ulte-
rior, pero que le vino la idea pogs[ilsell anezar ¥gtponer con It Loop se dio cuenta
de que el modo de componergayiitatoistl EHEIERI pLiaeRogletit: no tanto con letras
cerradas y estructuras musicEZRSTIe} sells TTSsNelelsla o lsld=N espe ificos y personajes
determinados, lo que le lleyJRERISHE " que racteriz\e GEWitile: personajes y enri-
quecerlos desde un puntogs!SRyNv: 1;nat1<: y escénico podia suJUNSRILERUIRITt 2]
interesante.Y se puso ngfICWERGDra. En eI lats iR Featietery spctadores destaca-
A7 que (SN LERERSTIEsta, ¥ 1a complejidad que
adquiria todo ello. AGHONEEI! iticcz, el  JRITEISURCERERRIVEn adds, destaco el trabajo de
construccion de pers SR . 2 SRRl scos, que va, tragst hdo a lo largo de la obra,
y cOomo estos evoluci'sElFenjina especiefilRONIBIIKIE mascaras hasta alcanzar el
ece con el camison de su
ool ERttstii dad en esa desnudez, de
ese quitarse la mascara para mostrar su vuln’SelJiitETREITESHste:. En este sentido Gracia
Texidor coment6 que el camison de su abueldgSERIReJISdRe (it habia utilizado en
muchas propuestas, y que representaba para ell SEHERISSTRE R ate /a1t

a generar cosas en escena. '«.

(1)

ron también el rasgo SISRREVIHRWe] 21

momento algido de desn#tez en la que ERUTIRISGIE RS
abuela. Senal6 entonces la belleza de este¥s

ayudaba

Las preguntas y comentarios también se dirigie{ailiEIatRER TSegioz| de Zompo-
sicion musical, la Loop Station, como no podia ser SERoIsBestIsls e REART B ilele (Ol
Gracia se habia hecho con ella. La artista comentOJesteBI 1 EMtIo N s ET s [CRETTeR
do con esa maquina, después de habérsela visto sl ZIEER s RISl A BT TS RIRe b -
dado absolutamente fascinada, y que realmente SiEIils(oBERSNIV21 o EIRE RILE S Moo}
comprarse un movil nuevo, “una se acostumbrAREIBSKeR1sTele ol (S itisTeitesFV gl dl o JF-To-
integrando”. A este respecto conto alguna a (NZRVIEIERMURTEERECAIEERE
e BIVGT NS I Cof A s e 1R I B el uEWdisculpandose en un bucle sonoro, generand
un momento comico pero también muy telstelelel WS CHIOLI 16} salTEETI (LT !

(O TR [ o Tl IS THO B ERe O s sTellle e encuentro lo protago it hermana de la
artista, que al tomar la palabra para fel{STETIERISRIREC N - Cho, aca JORS LISt Erer !
NET T (T it e ELERLELIS NS e et lfuna tremenda evoluciQ:WSiRIIERAque realmente,
la habia visto como una auténtica argNeRJORIBleleeW"" que habia integelslOmsIRe|
fio error (un tubo de confeti que ngiSEIVSERSMtEmomento clave de ufEREIMGTJIR"

el conjunto de la representacion, siffslSE e tERTNIC 110 le arruinara el espduiuilig

Y [con todas estas palabras de eldtaAentesi=iste  enriquecedores ely
tocando a su fin, y dejamos a Gracia¥slsiui conecidos y 1
mater“lales mientras nos retirabamos a casa a la espera de una nueva sesion de las Jor
das Injuve para el dia siguiente.

!
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38111 13:7.\L DE LOS NECIOS

Arturo Babel y Dario Sigco

[ Martes 4 de octubre ]

Una cosa lamento: no saber lo que va a pasar.
Abandonar el mundo en pleno movimiento, como
en medio de un folletin. Yo creo que esta curiosidad
por lo que suceda después de la muerte no existia
antaiio, o existia menos, en un mundo que no
cambiaba apenas. Una confesion: pese a mi odio a
la informacion, me gustaria poder levantarme de
entre los muertos cada diez afios, llegarme hasta

un quiosco y comprar varios periodicos. No pediria
nada mas. Con mis periddicos bajo el brazo, pdlido,
rozando las paredes, regresaria al cementerio y leeria
los desastres del mundo antes de volverme a dormis,
satisfecho, en el refugio tranquilizador de la tumba.
Fragmento de Mi iiltimo suspiro, autobiografia
de Luis Buriuel.

A las 18.30 h. de este mismo martes Arturo Babel
y Dario Sigco, con su compania Ficticia nos pre-
sentaron El funeral de los necios, en la salaValle Inclan
de la RESAD, otro de los proyectos beneficiarios de
las Ayudas Injuve para la Creacion Joven 2015 en la
modalidad de Artes Escénicas, Produccién de Obra,
propuesto por Arturo Sanchez Velasco, el autor que se
esconde bajo el pseudéonimo de Arturo Babel. De esta
obra cabe decir muchas cosas; lo primero resaltar su
intento de profesionalidad y el esmero y cuidado que
la compania manifesté en cada uno de los detalles y
aspectos teatrales. Cabe destacar la escenografia y el
vestuario a cargo de Maria Gil y CajaNegra TAM
respectivamente, como dignos de especial elogio, y
el sonido y la musica, asi como los recursos audiovi-
suales, que fueron oportunos e impactantes. En este
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sentido puede decirse que fue uno de los
proyectos que probablemente mas trabajo
haya cargado tras sus espaldas en esta edicion,
asi como mas participantes haya implicado, lo
que se hizo notorio en la presentaciéon y es
un elemento muy positivo a destacar.

Pero como siempre, una vez dicho esto,
hay que mencionar algunos aspectos a me-
jorar que les permitiran limar la pieza hasta
convertirla en una Obra con mayusculas.

Lo primero decir que el timing de la obra se

les escapd notablemente de las manos; sélo

la presentacion de los personajes les llevo
una hora y media, lo que repercutié en que
los espectadores estuviéramos ya cansados
cuando el grueso del espectaculo alcanzo a
presentarse. Es verdad que la presentacion
de personajes fue memorable, haciéndonos
salir al pablico al patio de la RESAD junto
al narrador de la obra, el propio Arturo
Babel, que nos describi6 a cada uno de ellos
en espacios diferentes del patio tras lo cual
protagonizaban pequefas escenas que servian

& ~ para profundi

en su descripcion. La idea

7

asistimos. El problema fue, efectivamente, que
esta presentacién por si sola durd hora y me-
dia y no volvimos al interior del teatro hasta
entonces, ya cansados y con la sensacion de
haber presenciado una obra en si misma. De
esta primera parte destacariamos en general el
nivel interpretativo de los actores, asi como el
momento musical protagonizado por Emilia
Lazo, que cant6 unos fados llenos de emocion
ompafada a la guitarra por Pablo Ciceres.
En el interior ya del teatro el uso de los
espacios fue también variopinto. Toda la zona
delantera del patio de butacas estaba cubierta
por plasticos de forma que asemejaba a un
mar, pues la obra trataba de un naufragio, real
y metaférico, de unos personajes-ratas que
habian embarcado en un puerto hacia un des-
tino impreciso. Nos sentamos inicialmente en
la parte posterior del patio y alli, en el espacio
del corredor, asistimos a la presentaciéon de
un cadaver que iba a funcionar casi al modo
de un Macguffin cinematografico, puesto que
en ningn momento se aclararia quién es

el muer sin embargo fue un elemento

El funeral de l@s necios
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terizando finalmente como lo que eran, “r:
disfrazadas de humanos”, seres detestables que
solo perseguian el propio interés egoista pero
que se ocultaban bajo una capa de buenas e
hipdceritas maneras y razones aparentemente
altruistas. Tras la presentacion del cadaver los
personajes pasaban finalmente al escenario,
“embarcando” en su viaje, y el pablico con
ellos, siendo dispuestos en asientos en los

laterales del mismo para presenciar la cena

del funeral de aquel cadaver que descubre las
vergiienzas de esas “ratas” que dicen conocer al
muerto, y sobre el que sin embargo no llegaran
a ponerse de acuerdo. La escena de la cena
tiene muchas connotaciones cinematograficas,
pudiéndose adivinar influencias de la cena de
los vagabundos en Viridiana de Bunuel, junto
con referencias a la brillante y triste escena del
velatorio del protagonista de IVivir, de Kuro-
sawa. El retrato de los personajes como seres
grotescos y extravagantes tiene resonancias con
los personajes fellinianos, aunque son tratados
con menos compasion por parte del autor.

supone un cierto feo al espectador; hubiéra-
mos agradecido algo mas de apertura en el
cierre, de complejidad moral y de simpatia por
los personajes.

Como conclusién, cabe decir que el tra
jo que se aprecid en este proyecto es ingente
y colectivo, y tiene algunos aspectos a destacar
absolutamente: el vestuario, la escenografia,
el trabajo interpretativo, la complejidad del
texto, los recursos audiovisuales... nos indi-
can que ha sido una ayuda francamente bien
aprovechada. Por otro lado cabria puntualizar
que el despliegue de tantos recursos final-

nte puede llegar a dificultar la transmision
del mensaje, por lo que quiza no vendria mal
recordar la mixima de que, a veces, menos es
mas, y de que no necesitamos decirlo todo y
para siempre ya en una sola obra. Esta cierta
presuntuosidad probablemente sea resultado
de la pasion del autor y director, Arturo Babel,
por el teatro y por un exceso de celo y per-
feccionismo puesto en su trabajo, por lo que
pensamos que serd algo que ira corrigiendo en
proximos proyectos al adquirir ma :
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[ Miércoles 5 de octubre ]

El mas pequeiio acto de creacion espontanea
constituye un mundo mas complejo y mucho mds
revelador que cualquier sistema metafisico.

Carta a los rectores de las universidades europeas,
Antonin Artaud.

El miércoles 5 de octubre a las 18.30 h. asistimos
a la muestra de otro de los resultados de las Ayudas
Injuve para la Creacion Joven 2015, en la Sala Fede-
rico Garcia Lorca de la RESAD. La representaciéon
corri6 a cargo de The Last Assembly y consistié en
una performance colaborativa dirigida por la artista y
performer alemana Lilli Hartmann, basada libremente
en el libro Asi hablo Zarathustra de Friedrich Nietzs-
che, con musica de Javier Colis.

El origen de este proyecto se encuentra en el
grupo de teatro universitario Legos. Este colecti-
vo lleva dos afios integrando y transformando las
diferentes personalidades artisticas de sus integrantes
para la creacion de una identidad coman. Este “lento”
proceso es esencial para la total identificacion de cada
artista con su personaje, y para establecer relaciones
personales en la obra cada vez mas complejas, tal y
como sucede en la realidad de la vida misma. Uno
de los resultados de este trabajo es la total simbiosis
entre el nombre del grupo y la obra representada. El
proyecto se enmarcé pues en una investigacion basada
en crear de forma horizontal y fuera de cualquier
tipo de norma preestablecida.

Las pasadas investigaciones de este grupo tea-
tral en el Método Stanislavski, el Método Suzuki,
la conciencia corporal, la interpretacion textual y
el subtexto, el Teatro de la Crueldad de Artaud, los
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puntos de vista escénicos de Anne Bogart, deforme. Los personajes entran en conflicto

el trabajo sensorial, el teatro-laboratorio de entre ellos y finalmente se acaba imponiendo
Jerzy Grotowski... dan como resultado n La Eternidad. La obra sigue con el simbo-
una obra que se podria describir como (:\ {‘ ~ lismo y la alegoria hasta llegar al climax
‘danza-teatro expresionista-grotesco que r’{ del sacrificio ritual necesario para que la
aspira a la metamorfosis metafisica’, debi- ‘ 4 profecia se cumpla. Rompiendo la cuarta
do a la ausencia de un lenguaje comtn. Se pared, secuestran a una persona del
caracteriza por una estructura idiosincra- publico (una actriz preparada para ello)
sica, un humor absurdo y un vestuario poco .-+, y simulando la violacién de una virgen

ordinario. El resultado de este trabajo e inves- . nace el Superhombre. Este Superhom-

tigacion es esta obra original compuesta bre, como un niflo creativo, sin miedo,
de seis escenas basadas libremente en 4 sin resentimiento, es el creador de
el susodicho libro de Nietzsche. un nuevo mundo de valores.
La obra teatral se inicia con un La poca y escasa palabra y lo vi-
audio de un fragmento literal
de la obra de Nietzsche. La

musica inquietante a la par que

sual de la propuesta teatral nos indu-
ce a pensar que el colectivo dirigido
por Lilli Hartmann estid mas intere-
sugerente de Javier Colis, nos sado en el hallazgo poético que en la
introduce como si fuera un conquista de la escena. Cabe decir
anfitrion a la dltima repre- que se echa en falta en este sentido
sentacion de una sociedad a una conquista escénica total, que
punto de extinguirse. Tanto habria resultado mas original que
la escenografia como el vestuario este ensayo simbolico o ejer-
y la perfecta iluminacién disenada por cicio visual y corporal a mitad
Antonio Garcia Arias nos sirven para de camino entre lo teatral y lo
introducirnos en esta obra alegori- / performatico. Por tltimo, decir
que a pesar del tiempo que lleva
desarrollindose este proyecto,

deja un cierto poso de inaca-

ca ritual. Los protagonistas de esta y
decadencia son: El Corazén Viejo,
La Eternidad, El Ultimo Hombre,
El Estomago de la Existencia, La bado y parcialmente incom-
pequena Verdad Desnuda y EI Sol. pleto, lo cual quiza pueda ser
Todos se han reunido para lamentar intencionado, pero no acaba
la pérdida del misterio divino y para de resultar convincente.
hablar de la profecia del Superhombre
o Ubermensch. Esta profecia introduce
el concepto de advenimiento de un
nuevo tipo de hombre que sera capaz
de generar su propio sistema de % y f
valores, superando la falsa moral — « ., i
impuesta por nuestra tradiciéon

cultural decadente cristiana.

Cada uno de los personajes se presen-
ta encima de una esfera que simboliza, de
manera poética, un planeta, y entre todos
ellos conforman un universo entero. Se van
presentando uno a uno a través de posturas

corporales y con un lenguaje aletargado y
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CHARLA

Presentacion de Unifestival (José Manuel Navarro)

[ Viernes 7 de octubre ]
RESAD

El viernes por la manana a las 12.00 h. en la sala de Profesores de la RESAD, tuvo lugar
una interesante charla y presentaciéon a cargo de José Manuel Navarro, beneficiario de las Ayu-
das Injuve para el Emprendimiento 2015 por su labor en la creacién e impulso del UNIFES-
TIVAL, el Festival de Teatro y Danza Unipersonal de Mairena del Alcor (Sevilla).

El UNIFESTIVAL es un espacio nuevo de exhibicion de procesos creativos nacidos de jovenes
creadores de distintas culturas y diferentes disciplinas escénicas. La filosofia de este festival es el impulso
y soporte de espectaculos unipersonales que no tienen cabida en los circuitos comerciales de teatros.

Este festival se suma a otras lineas de trabajo como los Encuentros Internacionales de Teatro
Joven que llevan desarrollando Navarro y la Escuela Municipal de Artes Escénicas Teatro Habi-
tado, con la colaboracién del Ayuntamiento de Mairena del Alcor. Este festival llamado Emer-
gentes pretende dar un impulso a companias jovenes emergentes que no siempre encuentran
espacios para exhibir sus propuestas.

El éxito de estos encuentros estd en la voluntad de crear sinergias con las propias compaiiias que
vienen a Mairena. A través de actividades y master classes se crea un vinculo entre los artistas y el pa-
blico. Como el propio Navarro dice:“Se viene a vivir el encuentro, no a exhibirse y ya estd”. Aunque
el Festival dure tres dias, las compaiiias vienen diez dias antes para tener ese contacto con el pablico.

Las companias imparten talleres formativos a un puablico en el que pueden encontrarse estudian-
tes de teatro sobre algunos de los conceptos desarrollados en el proceso de investigacién de su es-
pectaculo. Este “pequeno” detalle hace que se creen nuevos publicos y el ptblico local se identifique
plenamente con el festival. Como dato, cada afio se superan los 4.000 espectadores de media en cada
encuentro, todo un éxito teniendo en cuenta que Mairena tiene 23.000 habitantes. Especialmente
interesante es la experiencia de producir un especticulo con los participantes del afo anterior.

El origen de dicho festival se remonta al ano 2011 con la organizacién del Primer En-
cuentro Internacional de Teatro contra laViolencia de género encabezado por la compaiiia
Cerrado Por Obra junto con Dos Lunas Teatro y Asat (Asociaciéon Andaluza Taraceas) con la
presencia del reconocido creador argentino Marco Canale y la compania teatral guatemalteca
Las Poderosas Teatro. El éxito generado de esta reunion fue el germen de la organizacién de los
Encuentros Internacionales de Teatro Joven en los siguientes afios. Estos encuentros han permi-
tido generar una red de trabajo a ambos lados del Atlantico, especialmente en México.

No queremos terminar sin destacar el esfuerzo y teson realizado por José Manuel Navarro, junto a
David Fernandez Troncoso, en su dedicacion y ayuda al teatro en un momento tan crucial del proceso
creativo como su produccién y exhibicion. Esperamos que iniciativas como estas, que conectan al
mundo del teatro con sus seguidores y; sobre todo, fomentan nuevas aficiones, fructifiquen en mas lu-
gares, y le deseamos a Jos¢ Manuel toda la suerte del mundo para continuar con su proyecto. Ojala otras
instituciones de su Comunidad Auténoma sepan responder y beneficiar a un proyecto tan interesante.

Jornadas Escénicas Injuve 2016

W
(%]






o el 0] Martinez Martinez

ithy]" (o] HABITANTE

Andreu Martinez

[ Viernes 7 de octubre ]

La historia es la reconstruccion siempre problemadtica e

incompleta de lo que ya no es. La memoria es siempre

un _fendmeno actual, un vinculo vivido en el eterno pre-
sente: la historia, una representacion del pasado.

Pierre Nora.

El viernes por la tarde asistimos a la tltima sesion de estas
Jornadas Escénicas de Injuve 2016, no por ello menos intere-
sante. Pudimos presenciar la presentacion del proyecto acaba-
do de Andreu Martinez, Constantino Martinez Martinez, tiltimo
habitante, en la sala Federico Garcia Lorca de la RESAD, otro
de los proyectos beneficiarios de las Ayudas Injuve para la
Creaci6n Joven 2015 en la modalidad de Artes Escénicas,
Produccion de Obra. A la presentacion de la obra le siguid
un breve encuentro con el pablico que fue el Gltimo de los
eventos de estas jornadas escénicas tan intensas.

La obra en cuestion es una hermosa pieza de teatro
documental-objetual que logra poner en prictica el famoso
dicho de Tolst6i “Si quieres ser universal, escribe sobre tu
aldea”, en el sentido mas literal de la expresion, pues nos
relata la historia de Constantino Martinez Martinez, abuelo
del protagonista y Gltimo habitante de San Benito, una pe-
quena aldea perteneciente al término municipal de Ayora,
en Valencia, que ha quedado a dia de hoy deshabitada.

Andreu sabe enmarcar este pequeno relato familiar en el
contexto de la historia universal con una aproximacion objetual
introductoria que reflexiona sobre el concepto del tiempo,
determinando los diferentes modos de concebirlo y vivenciarlo, y
exigiendo la necesidad de recuperar el tiempo natural en el que
un hombre como Constantino se ha movido toda su vida. Ese
tiempo de la vida, y también, de un modo de vida, el rural, que se
ha perdido en Espafia. De este modo, a través de lo local, se retrata
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el proceso de desruralizaciéon que nuestro pais vivio las
tltimas décadas y se intenta recuperar, al menos poéti-
camente, la sabiduria intrinseca de unos conocimientos
vinculados al terrufio de manera inextricable. El actor,
director e intérprete se acercard a la figura de su abuelo
con la delicadeza de un pintor que retratara unas esce-
nas y a un personaje de otro tiempo, con el maximo de
los respetos pero sin nostalgia, con cierta distancia que
nos permitira al mismo tiempo recobrar sin moralinas
el valor de unas vidas que ya se apagan, y la conexion
que todos nosotros tenemos -no solo el autor- con
esos otros hombres que caminaron por el mundo, de
otra manera, antes de nosotros. Se trata pues no solo de
recuperar un proceso historico (la desruralizacién de
Espania) sino también de recrear una cierta “memoria
historica”, un puente entre lo primero y nosotros y
nuestras propias identidades. De este modo plantea
escenas de belleza extraordinaria en las que nos detalla
por ejemplo las instrucciones que le dio su abuelo sobre
coémo sembrar, acompafiado de un podenco imaginario
que casi podemos oler, o nos informa sobre el modo
adecuado de ordefiar a una cabra. En otros momentos
recupera su infancia y las visitas a la aldea de San Benito
valiéndose de pequeas figuras de hierro que le repre-
sentan a €l y a sus familiares, y de esta guisa va relatando
los diferentes encuentros con su abuelo, asi como la
vida de éste a lo largo de las décadas transcurridas en la
aldea. Retrata también en un momento dado a Reme-
dios, su abuela, como personaje imaginario, esta vez no
tan logrado como el podenco, y nos detalla el modo

en el que su abuelo, ya con 91 anos y siendo el tltimo
habitante de San Benito, decidi6 dejar la aldea y trasla-
darse al municipio cercano de Ayora. Ese tltimo viaje
de su abuelo representaba también el final de una época
historica en Espafia, y al regresar a la aldea, Andreu, tras
dejar a su abuelo en Ayora, decidi6 pasar unos dias mas
en soledad en San Benito, de tal modo que, de manera
simbolica, se acabd convirtiendo él mismo a su vez en
el tltimo habitante del pueblo, lo que le permiti6 re-
conectar con su herencia y su propia memoria familiar
de una manera mas profunda. Algunas imagenes que
recrea durante la obra son puras fotografias extaticas
cargadas de simbolismo, escenas que logra dibujar a
través de un sabio uso de la luz y la oscuridad, la musica
y la ambientacion. Pura poesia visual para completar y
profundizar en el retrato de otro tiempo que se nos fue
y en nuestros vinculos inevitables con €l.

En el encuentro con el ptiblico supimos que todos
los elementos de la escenografia que habian formado
un todo compacto muy bien hilado en la represen-
tacidn, habian sido sacados de San Benito: desde la
tela del fondo del escenario que explico servia para
disponer las uvas para hacer vino y sobre la que se
caminaba para prensarlas, hasta la piel de cabra, pasando
por la arcilla, el olivo seco, la banqueta de madera, los
aperos de labranza, los pequefios objetos de hierro que
servian a modo de mufiecos con los que relatar las
historias... Todos los elementos estaban alli por algo, y
cargaban con el peso de maltiples historias pasadas, lo
que se transmitia de alguna manera a la representacién
generando un ambiente de viaje en el tiempo para
volver a mirar a aquella Espana pretérita.

En cuanto al sonido cabe destacar la utilizacion de
algunas grabaciones de canciones tradicionales de re-
copilaciones de Alan Lomax dentro de sus Spanish Re-
cordings, que ayudaron a transportarnos también a otras
€épocas y nos cautivaron por su austera y extraia belle-
za a oidos actuales, asi como algunas charlas grabadas
del propio Constantino, cuya voz y relato nos coloco
a la audiencia en la extrana postura del antropdlogo
o etndlogo que se asoma a una mentalidad ajena con
curiosidad y cierta incomprension inevitable.

La interpretacién de Andreu Martinez fue
convincente, y aunque se pudieron apreciar todavia
algunos problemas de memoria y diccion del texto,
harto complejo y elaborado, el conjunto fue muy
emocionante; realmente logré conmovernos en su
recuperacion de la “memoria historica” a través de las
pequenias historias familiares, y supo tocar el corazon
de cada uno de nosotros al permitirnos reconectar de
esta manera indirecta también con nuestras propias
historias, las de nuestros abuelos y abuelas, en ese her-
moso homenaje no idealizado a la vida de nuestros
ancestros en que finalmente se convirti6 esta pieza,
sin perder la conexion con un presente en el que, el
propio Andreu, se vio como continuador de su he-
rencia de trabajador de la tierra, sublimada eso si en la
creacion artistica a través de los materiales del teatro
objetual. No nos cabe sino felicitar pues al autor por
una obra excelente y profunda, llena de lirismo y car-
ga simbolica, y animarle a continuar esa andadura de
reactualizacién de lo que uno trae al mundo consigo,
del pasado que uno mismo es, a través en este caso
del noble arte del teatro.



Breve encuentro con el pablico

En el encuentro con el publico Andreu nos dio bastante informacion sobre la obra y su recorrido;
primero tuvo unas palabras de agradecimiento para el GRANER, un centro de creacion del cuerpo y el
movimiento sito en el Mercat de Les Flores en Barcelona, en el que complet6 una residencia artistica que
le permitio pulir la obra antes de su estreno, para luego pasar a desvelarnos que esta representacion habia
sido el primer pase en absoluto de la obra, lo que la convertia en algo muy especial para él. El pase fue
intimo pero se podian distinguir entre el publico algunas referencias importantes del mundo del teatro
en Madrid. Nos confeso también que este proyecto habia nacido de una crisis personal que le aconteci6
hacia los 29/30 afios, cuando regreso de una serie de afios de viajes y residencias fuera de Espafa, y que
habia supuesto una recuperacion y reconstitucion importante de su propia identidad. Insistio en que esa
identidad encontrada suponia una estilizacion de la herencia de trabajo de la tierra de su familia, al deri-
var en un trabajo sobre objetos, aunque esta vez desde un punto de vista mas creativo y simbolico que
productor. Nos coment6 que habia dudado en el formato ltimo que adquiriria la investigacion, pues al
principio lo concibié como un documental o quiza una exposicion, pero que paulatinamente se le fue
presentando lo escénico como el mejor recurso para abarcar la historia contada. Insistio en que el fin
ultimo era que los espectadores conectaran los unos con otros y con su propia herencia, pues enseguida
percibi6 el peligro de que el resultado se quedara en una mera historia privada; deseaba que relatara
también una historia colectiva, en este caso por ejemplo la de la desruralizacion de Espafia.

Algunas preguntas se dirigian curiosas hacia el propio personaje de Constantino y como habia
aceptado el hecho de haberse quedado durante afios como el tltimo habitante de San Benito. En
este aspecto Andreu insistio en la falta de melancolia de su abuelo sobre este tema, de como lo habia
aceptado sin mas como parte de la vida. Sefalo la necesidad de no forzar el relato para respetar el
modo en el que su protagonista lo habia vivido, sin sentimentalizarlo ni dramatizarlo de mas. También
destaco que para la investigacion habia apostado mas por la vivencia que por la investigacion sesuda,
en el sentido de que priorizo el convivir con Constantino y formar parte y aprender de su mundo y
de su talante, lo que le ayudo en esa pretension de evitar la romantizacion de lo rural en la que dijo
que habian caido por ejemplo en Espana la generacion del 27 (Lorca y compaiiia).

En cuanto a la escritura del texto una de las premisas que se planteod, nos contaba, fue la de que
incluyera diferentes capas de lectura, que no fuera plano ni unidireccional. El trabajo con las imagenes
estaticas resulto también muy laborioso hasta dar con el resultado buscado. En todo caso, confeso que
la parte mas dificil al final habia sido depurar el texto, eliminar parte de lo trabajado
para presentarlo mas redondo y compacto.

Algunas otras intervenciones del publico reflexionaron sobre que quiza la
historia era en el fondo mas sobre el propio Andreu que sobre su abuelo, o tal
vez en todo caso sobre la perspectiva de Andreu sobre su abuelo y su pasado
familiar, y también que se echaba en falta una profundizacion a la par en la
figura de su abuela, que quedaba desdibujada como recuerdo lejano del
pasado, aunque ello podria deberse precisamente a ser alguien ya difunto
desde hacia afios. Otros le felicitaron por no caer en la moralizacion facil
y haberse acercado al relato sin juicio y con sencillez, lo que les habia
resultado gratificante.

En general el piblico se manifest6 conmovido por
abundaron las felicitaciones. El hecho de que su padre
entre el publico hizo también del momento y del
una experiencia inolvidable probablemente para el
Andreu, al que felicitamos desde aqui y esperamos
continue en esa exploracion e investigacion teatral
delicada y sutil de las pequefias “intrahistorias”
constituyen nuestra memoria personal y colectiva,
y que tanto se agradece presenciar luego
como espectadores.
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